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ЧЕЛОВЕК РЕНЕССАНСА В ЭПОХУ АЬСУРД\ 
(пролог к истории жизни музыканта) 

ЯШ 
всякого цивилизованного народа имеются книги на под-

Уном языке. Сирота из «инородцев» Ваня Яковлев сделал 
это открытие, работая мерщиком-землемером. Освоенное 
им ремесло оказаюсь широко востребованным в годы его юности, поскольку освобождение крестьян сопровожда-
лось массовым переделом земли. Это обернулось удачей: 
смышленый юноша хорошо зарабатывал, и, что оказа-
лось важным для будущего, получил возможность об-

щаться с состоятельными, порой весьма образованными заказчиками. 
А на родном чувашском книг он никогда не видал. «Мне было до-

садно и обидно», — вспоминал Яковлев в зрелые годы о своем откры-
тии1 . С этой мыслью на свои средства он открыл школу. Со временем 
здесь был создан современный национальный алфавит, изданы буква-
ри, организована большая переводческая работа... 

На исходе полувека своей просветительской деятельности семидеся-
тилетний Яковлев имел полное право с достоинством заявить: «Чуваш-
ский народ оправдал надежды, мною на него возлагавшиеся»2. Это озна-
чало- что ему удаюсь пробудить интеллектуальные силы, способные вы-
вести на пугь современною пивилизованного развития целый народ. Впос-
ледствии эти десятилетия гак и стали называть эпохой его духовного 
возрождения или «Ренессанса»3. 

* * * 

Во второй половине XIX — начале XX века культура всех народов 
Поволжья пережила глубочайшие, небываше трансформации. Они ока-
зашсь более радикашны и глубоки, нежели в целом культура Россий-
ской империи или сооственно великорусская национальная культура. 

Последнее утверждение может показаться парадоксальным преуве-
личением. Однако заметим, что русская культура — культура тосудар-
ствоооразующего многосословного этноса — задолго до этою уже обла-
дала «многомерностью». На поприщу н$ук и искусств она уже имела и 
армию тружеников разной степени таланта и масштаба, и оошеприз-
наннмх национашных гениев Пушкина, Гоголя, Глинку, великие дос-
тижения в театральном и изобразительном искусствах, гуманитарных и 



естественных науках, философии. Включенная в мировую орбиту, во вто-
рой половине века она лишь вступала в очередной этап, продолжающий 
предшествующее развитие, причем не гак быстро и успешно, как меч-
талось многим. Язвительная ирония Н.А. Некрасова- по этому поводу 
написавшего: 

Всевышней волею Зевеса 
Вдруг лробудившись ото сна, 
Как быстро по пути прогресса 
Шагает русская стоана. 
В печати уж давно не странность 
Слова «прогресс» и «либерал», 
И слово дикое «гуманность» 
Уж повторяет генерал [...] 

была вызвана ощущением несовместимости фантазий либеральных пи 
сателей и реалий народной жизни. 

Культура же волжских «инородцев», живших в 1лубине страны, до 
гой поры пребывала в рамках архаичных социальных форм, предше-
ствующих капитализму, и порождалась почти исключительно крестьян-
ской средой. Как художественное творчество, так и научно-мировоззрен 
ческие представления и знания не вычленялись из обрядовой жизни, 
религии и быта, находили воплощение в устном музыкально-поэтичес-
ком творчестве, народном искусстве. Выдающиеся выходцы из среды этих 
народов — как, например, этнические мордвины патриарх Никон (1605— 
1681), РООТОПОП Аввакум (1620—1682), чуваши петербургский архитек-
тор Петр Егоров (1731—1789), первый отечественный синолог Никита 
Бичурин, в монашестве Иакинф (1777—1853) — в многомиллионной 
империи были единичны и своим творчеством вливались в развитие рус-
ской национальной культуры Их происхождение, если и становилось 
кому-либо известным, то воспринималось неким случайным казусом, 
не имеющим отношения к этнокультурной проблематике. 

Однако в новых условиях пореформенной России в жизнь народов 
Поволжья — татар, чувашей, марийцев, удмуртов, мордвы — начали 
проникать просветительские тенденции. Преодолевалась культурная изо-
лированность народов от внешнего мира, в их собственной среде раз-
вивалась светская городская культура. Впервые обозначились нацио-
нальные движения. Базой служило школьное образование, которое ста-
ло резко расширяться и меняться. Происходило высвобождение лично-
стного начала на место господствовавшего общинного. Началось фоа 
мирование сословий — наряду с крестьянством, также духовенства, 
купечества, национальной интеллигенции. В конце XIX века появи 
лись и потомственные дворяне из чувашей — четверо (Иван Яковлев в 
их числе)4. Выделялись и ярко одаренные индивидуальности, стано-
вившиеся лидерами национальной «агитации». Возникли и предпосыл-
ки к появлению и развитию профессионального литературного, худо-
жественного и научного творчества, национальной печати. 

Масштаб и сам дух «ренессансных» трансформаций в культуре на-
родов Поволжья в некоторой степени помогает понять аналогия с эпо-
хой Петра к Подспудно, а в какой-то мере, и осознанно, она присутство 



вала в рассуждениях новых просвещенных выходцев из их среды. Так, 
девятнадцатилетний Константин Иванов (1890—1915), чуваш, автор уже 
опубликованной поэмы «Нарспи», сдавая экзамен на гаание учителя в 
Симбирской классической гимназии, в своем сочинении писал: 

Допетровский быт русского народа отличался от нынешнего крайней 
замкнутостью и невежественностью: в отношении обычаев и обрядов — 
фанатизмом; в государственном строе — всякие неустройства; ни школ и 
никаких учреждений, ни флота, ни хорошо обученного постоянного войска 
для борьбы с внешними врагами. 

Обладая большим умом, пытливостью и твердой волей, Петр Вели-
кий еще до своей поездки за границу видел, что русский народ, в борьбе с 
внутренней неурядицей и татарщиной, много отстал от западных сосе-
дей, что нужно ему сблизиться с западными соседями, перенять у них все 
хорошее. 

[...] открыто было много учебных заведений, различных учреждений, мо-
реходных, сельскохозяйственных и ремесленных школ. Сам Петр составил 
гражданскую азбуку и начал издавать календарь; сам же переводил иност-
ранные книги и издавал [...] Проснулась Русь, нача1Ш жить новою жизнью; 
стали на Руси изучать науки, заниматься искусствами, ремеслами; многое 
переняли от иностранцев, от тех самых, которых они в слепом предрассуд-
ке чуждались, называли «басурманскими», «нехристью». Повернула Русь на 
новый путь и быстро зашага1ш вперед5. 

Известно, что в истории многое повторяется, меняя облик. Повторе-
ние в ином обличьи обнаруживается и здесь: заменим имя «Петр Вели-
кий» на «Иван Яковлев», а слова «Русь», «западные соседи», «иностран-
цы» _ на «Чувашский край» и «русские». Перед нами — готовая характе-
ристика яковлевской эпохи или, что то же, «чувашского Ренессанса»... 

* * * 

Процесс шел, по историческим меркам, чрезвычайно быстро, на-
поминая прорыв плотины. В первые годы XX века появились призна-
ки, что в возрождении народа наметился новый этап; чувствовал это 
и сам Яковлев. В 1903 году он писал, что «дело просвещения инород-
цев далеко не может считаться вполне завершенным . нужны дальней-
шие усилия; возникают новые не менее трудные задачи...»6. Уже впол-
не оформилось массовое школьное образование, благодаря этому выз-
ревали условия для расширения и усложнения интеллектуальной, гвор-
1еской деятельности. Появились первые национальные литературные и, 
вслед за этим, музыкальные произведения. Впереди, пока неясная, за-
маячила задача специализации занятий в разных сферах, в том числе — 
в национальной художественной культуре. Пуги к ее решению искали 
уже оперившиеся ученики, ощутившие в себе призвание стать поэта-
ми писателями, художниками, артистами, композиторами, музыкан-
тами-исполнителями. Некоторые из них, действуя во вновь открываю-
щихся специальных направлениях образования, науки, искусства, под-
нимались до уровня продолжателей просветительского цела. 

Одним из гаковых в сф^ре национального музыкального искусства 



И.Я. Яковлев: «Чувашский народ оправдал надежды, мною 
на него возлагавшиеся». Рис. Н.Ф. Некрасива. 



стал питомец Симбирской чувашской школы Степан Максимов. Его твор-
ческую энергию пробудили размышления, в чем-то аналогичные мыс-
лям Яковлева о национальных книгах. В предисловии к первому сборни-
ку своих произведений он писал: «Чӑваш халӑх юшама юратать: уьӑн 
юрӑ та пит нумай; анчах пур тӗлти чавашеем те хӑйсен юррисене пер 
сасӑпа кӑна юрлаҫҫӗ. Тенчере м&гга пыракан матгур халӑхсем юррисене 
темисе сасӑпа харӑс (пуринпе ге пӗрлг) юрлаҫҫӗ: ҫавӑнпа вёсен юррисем 
илемлён илтенеҫҫӗ Эпё те хамӑр халӑхӑн ҫич-сакӑр юррине. кӗввисене 
пёр пӑсмасӑр ҫӗнетрӗм те...»*. Таким образом, в качестве идеала Макси-
мов рассматриват творчество не просто отдельной выдающейся личнос-
ти. В достижениях каждого музыканта он видел проявления духа и та-
ланта целого народа. В ряду цивилизованных народов мира чувашский 
музыкант мечтал увидеть и своих соплеменников. 

* * * 

Духовное возрождение народов Поволжья в конце XIX — начале XX 
века шло примерно в одном напраьлении и темпе, что, вне всяких со-
мнений, являлось исторической закономерностью Вместе с тем^иначав-
шийся век скоро показал, что столь же закономерны зигзаги и непред-
виденные повороты истории, которые она делает, двигаясь отнюдь не 
прямолинейно. 

Исследование полного разворота культурно-исторических систем 
каждого из народов региона пока еще находится на начальной стадии. 
В совсем недавние времена многие факты дореволюционной истории 
трактовались единственно с позиций схематичного и унифицирован-
ного «классового анализа», нивелирующего забытую и малоизученную 
конкретику ушедшей эпохи. Исследователи национальных культур вольно 
иди невольно попадали в плен тенденций — либо в сторону недооцен-
ки глубинных изменений (утверждая, что до Октябрьской революции 
1917 года они прозябали в полной темноте, не имея ни письменности, 
ни культуры), лиоо. опережая реальные события на десятилетия, в ро-
мантически-преувеличенном ключе Эти тенденции проявились и в по-
знании истории музыкальной культуры, которой служил Степан Мак-
симов. Примеров тому немало. 

Человек искусства, как известно, должен иметь богатое воображе-
ние и пользоваться поавом на художественную фантазию. Он даже ося-
зан творчески интерпретировать известные факты, дабы его произве-
дение. оттолкнувшись от реалий обыденной жизни, задело внимание зри-
теля небанальным видением известных вещей. Так, стопятидесятилетнему 
юбилею Ивана Яковлевича Яковлева известный живописец Николай Ов-
чинников посвяти. 1 картину «Школа И.Я. Яковлева на Нижегородской 

* «Чувашский народ петь любит, и песен у него очень много. Однако повсюду чува-
ши свои песни поют только в один голос. Цивилизованные [букв.: передовые развитые] 
народы мира свою музыку многоголосно исполняют, оттого их песни звучат столь красиво. 
Вот и я обработал семк-восемь мелодий своего народя ..». — Чувашские народные песни 
гармонизированные С.М. Максимовым, преподавателем пения Симбирской чувашской учи-
тельской семинарии. Симбирск, 1918. С 2. (Перевод с чувашского здесь и далее, кроме 
оговоренных случаев, наш. — М.К.) 



ярмарке в 1896 году». Известен исторический факт, что ученики яков-
левской школы участвовали в 1896 году во встрече Николая II на Все-
российской художественно-промышленной выставке, разместившейся 
на территории ярмарки. Сюжетным источником картины послужил фраг-
мент воспоминаний самого И Я. Яковлева: «Государь остановился око-
ло нас. Ученики и ученицы Чувашской школы отдельно спели что-то 
по-русски и по-чувашски»7. Большую роль в пробуждении фантазии ху-
дожника сыграла также фотография 1896 года, где группа учениц жен-
ского училища при Симбирской ЧVвашской школе демонстрирует на-
ционально-этнографические платья". 

Своим произведением художник намеревался возвысить ранние до-
стижения национального искусства. На картине изображен хор Симбир-
ской школы, в присутствии царской четы исполняющий, судя по об-
становке, нечто национальное и определенно — светское; подразумева-
ется, несомненно, произведение чувашской музыки. Бросается в глаза 
сопоста&чение: хор и дирижер — в национально-концертных платьях, 
царь и свита — в парадных мундирах. Они благосклонно взирают на 
успехи национальной культуры одного из неславянских народов импе-
рии, а инспектор чувашских школ Иван Яковлев с супругой с достоин-
ством принимают внимание высших лиц. Времена еще царские, но чу-
вашское музыкальное искусство уже будто бы вынуждает публично счи-
таться с собой: выступает музыкальный коллектив в концертных костю 
мах и со своим репертуаром. 

Могло ли такое происходить в девятнадцатом столетии? Вниматель-
ный к фактам знаток искусства заметит, прежде всего, противоречие с 
тем, что личности, которые впоследствии будут названы «основопо-
ложниками современного национального музыкального искусства», ро-
дились около 1890 года и в момент встречи учеников школы с царем, 
как говорится, еще «пешком под стол ходили». Причем, это касается 
не только чувашских музыкантов — Федора Павлова, Степана Макси-
мова, Василия Воробьева, но равно и первых марийских (Иван Па-
лантай родился в 1886 году. Яков Эшпай — в 1890), и первых татар-
ских (Султан Габяши — 1891, Салих Сайдашев — 1900). Удивительна 
почти полная «синхронность» их дат рождений: она еще раз указывает 
на объективную закономерность зарождающегося музыкально-истори-
ческого процесса. 

В сюжете картины обнаруживаются и другие несоответствия реали 
ям времени. В частности, упомянутая фотография 1896 года была сдела-
на по прямому заданию Казанского учебного округа, чтооы занять место 
этнографического экспоната научно-учебного отдела Всероссийской вы-
ставки. Воспитанницам женских классов носить эти платья публично — 
на экскурсии, сцене или занятия*- — такая фантазия и в голову прийти 
не могла. Для этого существовала приличествующая будущим учителям 
народных школ традиционная строгая ученическая форма. Ее можно ви-
деть на снимке, представляющем подлинный вид смешанного хора Чу-

* См. репродукции произведения Н В. Овчинникова и фогографии 1896 г. на цветной 
вкладке. 



вашской школы, сделанном уже при «свободах», объявленных царским 
Манифестом 17 октября 1905 года. 

Известен и характер исполнявшихся в той поездке музыкальных про-
изведений. Они разучивались в предположении, «что нашим певчим при-
дется где-нибудь петь во время богослужений... велась деятельная подго-
товка и в этом отношении»8. Ведь целью ставилась экскурсия учеников 
по историческим местам, церквам и монастырям, и — в качестве свое-
образной благодарности за прием — участие в службах, что было делом 
привычным в Симбирске. Но никак не светские концерты: планировать 
таковые в тот период выглядело бы вызывающе дерзким для «инород-
ческой» школы! Напомню, что первое публичное выступление хора яков-
левской школы с этнографическим (т.е. внецерковным) репертуаром про-
изошло в 1409 году. Разумеется, на встрече царской четы не было и 
никаких подмостков (на картине мы видим настоящую сцену) для выс-
туплений учеников. Накануне, естественно, их тщательно инструктиро-
вали как себя вести, причем лично министр и губернатор: «...Воспи-
танников и воспитанниц пожелал видеть господин министр финансов 
С Ю. Витте. В назначенном заранее месте мы встретили господина ми-
нистра, сопровождаемого нижегородским губернатором Н.М. Бараноьым\ 
он попросил спеть наших певчих «Спаси, Господи» и «Отче наш» по-
чувашски и вторично «Спаси, Господи», но уже по-славянски... указа!... 
что петь, когда Их Величества будут следовать мимо нас». А в день встре-
чи, когда царь и свита проходили мимо выстроившихся вдоль маршрута 
учебных заведений, хоры учеников один за другим пели «Спаси, Госпо-
ди». «Наконец, — продолжает Яковлев, — ...Их Величества поравнялись 
и с нами, и наш хор запел «Спаси, Господи» на своем родном чуваш-
ском языке»9. 

Это и был предел возможного: никакой национальной музыки, ни-
каких концертных выступлений. Во внутренней политике Российского 
государства, особенно после не забытых еще польских восстаний, жест-
ко отслеживались и пресекались малейшие намеки на «сепаратизм», ко-
торым могло быть сочтено и национальное одеяние в школе, и внецер-
ковное национальное творчество. Даже после известной демократизации 
1905 года, угроза обвинений продолжай висеть над головами образо-
ванных «инородцев». Самым непосредственным образом ее демонстри-
ровала как бы шутливая, по сути же — предостерегающая реплика ми-
нистра народного просвещения во время аудиенции, данной инспек-
тору чувашских школ. По поводу образовательно-культурных идей, как 
всегда вполне корректно излагавшихся Яковлевым, министр Л.А. Кас-
со задал вопрос: «Не хотите ли вы оттягать для чувашского вашего на-
рода от России всю Симбирскую гуоернию?»*. Диалог этот происходил 
в 1912 году, т.е. уже в следующем XX веке. Проблема национального 
развития еще не ставилась, она возникала в годове петербургского чи-
новника как нелепое, невероятное допущение. 

* Пересказано со слов Яковлева р дневниковой записи А.В. Жиркевича (Жиркевич А.В 
Мои встречи с И.Я. Яковлевым. Из дневника за 1916- 19?^ годы. Чебоксары: Руссика, 1998. 
С 19. 



Сегодняшнему читателю нелегко представить себе, насколько Яков-
леву и его единомышленникам в тех условиях было трудно и даже опас-
но решать национально-просветительские задачи. Романтически-преуве 
личенный обоаз истории национального музыкального искусства в жи-
вописном полотне «Школа И.Я. Яковлева на Нижегородской ярмарке в 
189о году» явно опережает события на десятилетия и, несмотря на лест-
ную для национального самолюбия потомков привлекательность, слу-
жить иллюстрацией исторических реалий, увы, не может. Конечно, пер-
вые деятели «чувашского Ренессанса» уже свершили громадное дело, 
обеспечив возможность творчества своим будущим преемникам. Но пос-
ледние только начинали вступать в жизнь и пока не могли даже пред-
ставить себе, какая историческая миссия ждет их. 

* * * 

Дальнейшая история, события которой, собственно, и составляют 
основное содержание нашей книги, делалась руками тех, кто развер-
нулся в новую эпоху и очутился в водоворотах века двадцатого — с 
революциями и новой государственной политикой в отношении нерус-
ских народов России. Именно среди них действова1 и Степан Максимов. 
Он выделился благодаря ясному пониманию задач строительства и раз-
вития современной национальной музыкальной культуры и редким орга-
низаторским способностям. 

Поначалу казалось, препятствия творческой деятельности отныне ка-
нули в небытие. Художественное творчество, в том числе национа!ьное, 
пробивавшееся «снизу», даже как будто вписываюсь в идеологию, про-
поведуемую советской властью «Общественный климат 20-х годов (осо-
бенно начала и середины десятилетия)^— вспоминал известный совет 
ский музыковед Даниил Житомирский (1406—1492), — был самым бла-
гоприятным для возникновения и даже укрепления веры в идею 
Сомнений я долго не испытывал, вероятно, по своей провинциальнос-
ти, малой образованностирШнаивности»10. Наивная вера молодого про-
винциат и «инородца» (западного, в олличие от чувашей, «инородцев» 
восточных) в последующем стала уходить, когда он стал учиться и ра-
ботать в Москве, но в тот момент роднила его с современником Мак-
симовым. Была и разница: «идея», вдохновлявшая Максимова, помимо 
абстрактно общечеловеческих смыслов имела и вполне конкретное на-
ционально-культурное содержание: никакие позднейшие сомнения и про-
тиворечия в большевистских идеях не могли отменить факта, что перед 
таким народом как чуваши образование государственной автономии сняло 
многие непреодолимые препятствия в культурном развитии. Этой идее 
Максимов честно служил всю свою жизнь. 

Вместе с тем, нежданно для уверовавшей творческой интеллиген-
ции вырисовались новые угрозы, превосходящие своей силой и жестко-
стью все, что бываю в царские времена. Чем дальше, тем оольше твор-
чество втискивалось в рамки вполне определенной цели, которая фор-
мулировалась с обезоруживающей простотой и откровенностью: «Искус 
стьо должно стать на службу строительства социализма. Рассказы и пес 
ни о старом надо пронизать ненавистью к старому, ибо прежняя жизнь 



была тяжела и ненавистна. Наоборот, воспевая новый мир, надо пока-
зывать пафос строительства...»11. Эти и подобные требования скоро про-
будили и поощрили иррациональные силы, бесцеремонно попиравшие 
неимоверными усилиями наработанную культуру недавнего прошлого и 
культивировавшие ненависть к ней. 

Разворачивающаяся драма жизни Максимова, как и многих его со-
временников, стала запоетной темой. С 1937 по 1955 годы он — «враг 
народа». Даже после официальной посмертной реабилитации еще не-
сколько десятилетий последние периоды жизни музыканта были покры-
ты завесой необъяснимой тайны. На волне так называемой «оттепели» 
в московской печати лишь однажды проскользнули мимо внимания 
цензуры невнятные упоминания о неких «клеветнических обвинениях, 
предъявленных ему в условиях нарушений революционной законнос-
ти, имевших место в годы культа личности», в связи с которыми Мак-
симов «вынужден был жить вне Чувашии»12. В биографических же очер-
ках, выходивших в местных изданиях, для обхода «острых углов» 
вплоть до 1990-х годов использовалась фигура умолчания. Например: 
«...С. Максимов был директором и преподавателем Чувашского музы-
кального техникума (1435—1937), а в последние годы жизни (1947—1951) 
работал артистом симфонического оркестра в Чебоксарах»13. И все. 

Историческое значение и масштаб его личности и деятельности 
стали вырисовываться в перестроечные и постперестроечные годы, когда 
лавина новой информации заставила по-новому подойти к фактам ис-
тории нашей страны XX столетия. Уже не из «секретного» доклада ге-
нерального секретаря ЦК КПСС, а из рассекреченных архивов и опуб-
ликованных документов и воспоминаний стало многое понятным в том, 
как люди и все советское общество переживали период, когда верх над 
силами разума и гуманизма взяли силы, порожденные системой. «Силы 
контрсквозного действия» (термин из теории драматургии, относящийся 
к носителям злого, разрушительного, гибельного начала), направляв-
шие общественную жизнь, в которой пришлось пребывать герою дан-
ной книги, называют по-разному. Они всегда персонифицированы в 
тех или иных личностях. Однако дело не в них, не в отдельных «злоде-
ях», даже действующих вместе. Нормальному и, тем более, рациональ-
ному сознанию, носителем которого был по своему складу Степан Мак-
симов, они представляются темными и бессмысленными («бессмыс-
ленными», кстати, он и сам называл обвинения против себя), вверга-
ющими в мир абсурда. Словом «абсурд», конечно, условным (эти силы 
часто вовсе не бессмысленны), и обозначается в книге то неодолимое 
и необъяснимое, что сломало линию жизни музыканта Максимова. Это 
латинское слово, происходящее от сочетания ас! аЪҫигйит — букваль-
но: «исходящий от глухого» — удивительным образом соответствует от-
сутствию причинных связей между ясностью его целей, самоотвержен-
ной работой и необъяснимой ненавистью, с которой его преследо-
вали. 

Любопытно, что столкновение человеческих упований на добро и 
благополучие с неодолимыми и необъяснимыми враждебными начала-
ми, приходящими извне (или свыше), исконно являлось важнейшей 



С М. Максимов: «Цивилизованные народы мира свою музыку 
многоголосно исполняют 

Вот и я обработал несколько мелодий своего народа ,.» 
Рис. Н. Виноградова. 



мировоззренческой темой чувашского фольклора. Она воплощалась 
через поэтический образ времени, когда «кончилось счастье»: 

Пире анне ҫоратнӑ 
Телей петсе ҫитнӗ чох, 
Ҫампа телейсӗр полна поль. 

Пире атте анне ҫуратнӑ 
тӗнче тӑрӑх йёрсе ҫӳреме14. 

То есть в подстрочном переводе-

Нас мать родила, 
как раз когда счастье кончилось, 
оттого бессчастны мы. наверно. 

Нас родители произвели, 
чтобы в слезах по свету ходили. 

Именно в жанре обработки народной песни Максимов-композитор 
создал большинство своих шедевров. Несомненно, что он впитывал кос-
мически-экзистенциальный смысл подобных афористических строф на-
ходя в них если не утешение, то оправдание непостижимым для разума 
зииагам своей судьбы. Принимая философию своего народа, он осозна-
вал что трагические повороты в жизни отдельной личности — лишь 
одно из воплощений неизбывной трагичности бытия всего народа. 

История жизни музыканта вынуждает вспомнить также коллизию 
таланта и «серости» — вечную тему в мире творчества, приоткрываю-
щую некоторые механизмы эпох ненависти и абсурда. Насколько волно-
вала она, например, Пушкина, легко понять, читая маленькую траге-
дию «Моцарт и Сальери». Об этом размышляет, например, Леонид Фей 
гин — муж дочери композитора Галины, сам блестящий музыкант-ис-
полнитель и композитор. Он знал, что свои достижения тесть приписы-
вал умению упорно работать, но не таланту. «Степан Максимович был 
не прав. — комментирует Леонид Вениаминович в автсюиогоафической 
книге, — талант у него был, и большой. Кроме таланта у него были — 
как положено — враги, и — как положено — из армии бездарных. Они 
напомнили, где нужно, о концерте хора под управлением Максимова, 
на котором присутствовало несколько меньшевиков Этого оказалось до-
статочно, чтобы посадить основоположника чувашской профессиональ-
ной музыки на десять лет»15. 

Окидывая взглядом жизненный путь Степана Максимовича видишь, 
как его преследовали не только завистливые враги, но и обстоятельства. 
Не раз Максимову приходилось стоять перед нравственным выбором, 
обусловленным крутыми поворотами переживавшимися всем россий-
ским обществом Это было и в 1917 году, и в 1919, и в 1925, и в 1937... 
Человек дореволюционной формации, творчески одаренный интелли-
гент, вышедший из крестьянских низов «инородческой» среды, Степан 
Максимов сумел «сделать себя» сам. Он высоко поднялся в иерархии дея-
телей национальной культуры своего времени, выработал собственные 
представления и взгляды и не скрывал, не умел отступаться от них. Бы-
вал он, как вспоминают современники, не только неуступчив, но и 
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несколько прямолинеен и жестковат в суждениях. Эти его качества хо-
рошо видны как в общественных, служебных, так и в личных делах Не 
позволяя себе моральной расхлябанности или вольности, он никогда не 
был ни аскетом, проводящим жизнь за учительским или письменным 
столом, ни пуританином. Он не был откровенным человеком, его внут-
ренняя жизнь почти нигде не обнажается, в большинстве случаев чита-
ется лишь по внешним фактам, по косвенным свидетельствам. Поэтому 
столь неожиданными при первом знакомстве оказываются полные ин-
тимных чувств письма 1938—1947 годов — особого периода его жизни, 
когда общение с близкими было жестко ограничено: в свое время мы 
обратимся к ним. Такие тексты позволяют чуть Iлубже заглянуть в душу 
человека, понять его эмоциональный мир. Несомненно, он всегда искре-
нен, равнодушная расчетливость не проел ежи вае1ся в его поступках. Надо 
было и иметь страсти, и уметь им поддаваться, чтобы в двадцать один 
год увлечь и «отбить» V друга невесту. Женился он вторично через двенад-
цать лет, переступив сложившиеся отношения с женой и детьми — кото-
рых любил и гордился ими. Вполне достоверно известно еще об одной 
женшине, с которой Максимов был готов связать судьбу в последнем 
периоде жизни... Останавливает внимание и фраза в одной из четырех его 
апелляций из заключения к властям, о том, что оклеветавший его чело-
век имел с ним «личные счеты с 1920 г. из-за своей жены...» Написав 
это, он не посчитал нужным раскрыть подтекст собственного намека. Та 
история не имела огласки, и добавить что-либо к этому сейчас — нече-
го. Но ход мысли Степана Максимова свидетельствует о естественности 
для него самой ситуации. 

Понятно, что взгляды такого человека могли не совпадать с пред-
ставлениями или желаниями окружающих, причем не только зависи-
мых от него людей, но и от тех, кто имел власть над ним. В сфере 
музыка1ьного искусства и образования Максимов имел разносторонние 
контакты и принимал ответственные решения. Конечно, при этом не 
мог не задевать чьи-то интересы. Незаурядный ум, чугье, опыт позволя-
ли ему находить выходы из грудных ситуаций, совершать поступки, о 
которых в большинстве случаев он не должен был сожалеть. 

Это уживалось в нем с нескрываемым уважением к истинным про 
явлениям божьего дара — будь то талантливость в художественном твор-
честве (например, известно, как высоко он ставил дарования своего ро-
весника Федора Павлова, как выдвигал и поддерживал он певицу Анну 
Токсину, дирижера Сигизмунда Габера, других исполнителей), или же 
в научно-теоретической деятельности — есть основания думать, что ана-
логично он относился к музыковедческой эрудиции своих младших кол-
лег Иосифа Люблина и Владимира Кривоносова. Неофит в большом ис-
кусстве, он воооше доверял авторитетам в вопросах творчества и музы-
кальной науки. Таковыми были для чувашского музыканта выдающиеся 
деятели искусства прошлого и настоящего. Стремясь к самосовершен-
ствованию. он с неподдельным пиететом относился к столичной кон-
серваторской профессуре, которая сама в советское время оказалась в 
морально тяжкой ситуации подмены ценностных ориентиров идеологи-
ческими и конъюнктурными. Были повороты, когда приходилось заду-



мываться об истинности проповедуемого на кафедрах, но «выскочить» 
за пределы системы ему как и почти всем его учителям (многие — не 
старше ученика), а также молодым друзьям-коллегам было не дано. 

В пепвоистоках замысла настоящей книги был нежданный подарок 
эпохи горбачевской перестройки — доступ к «Делу N° 9733/4» из архива 
ФСБ России по Чувашской АССР. В сентябре 1990 года в дирекцию 
Чувашского государственного института гуманитарных наук позвонил со-
трудник по связям с общественностью этой организации Валерий Пав-
лович Кошкин. В прошлом профессиональный журналист, он понимал 
ценность таких документов и, в духе того романтичного времени, пря-
мо предложил историкам национальной культуры ознакомиться с мате-
риалами по репрессированным музыкантам. Воспользовавшись пригла-
шением, в этом архиве автор провел много часов, изучая документы. 
Некоторые из них удалось скопировать (нарушив правила работы в ар-
хиве; как рассказал потом Валерий Павлович, он схлопотал от своего 
начальства выговор) и кое-что опубликовать в периодической печати16. 

После этого появилась потребность восстановить историю жизни Сте-
пана Максимовича Максимова, чья деятельность, высоко ценившаяся в 
свое время, оказалась даже после реабилитации и официальной «кано-
низации» все-таки ощутимо смазанной в своем значении Немало важ-
ных и интересных подробностей сохранили воспоминания родных, преж-
де всего, дочерей Степана Максимовича Нины. Галины и Зои, нашед-
шие место на страницах их писем. Галина, вошедшая в историю как 
первый профессиональный пианист из чувашей, написала воспомина-
ния. опубликованные журналом «ЛИК Чувашии»17 Кроме опубликован 
ного текста, автор пользуется возможностью использовать и ее рукопи-
си, а также письма Нины Степановны, находящиеся в домашних архи-
вах внуков Капитолины Никитичны Эсливановой — первой жены Мак-
симова: Николай Алексеевич Каргальцев, Андреи Алексеевич Каргаль-
цев и Алексей Борисович Григорьев всячески содействовали сбору ма-
териалов для жизнеописания их выдающегося деда. 

Еще один пласт материалов открылся, когда стали доступны доку-
менты, фотоматериалы и рукописи С.М. Максимова, хранившиеся в Мос-
кве у его сына от второго брака Льва Степановича. Он приглашал озна-
комиться с ними, бывая в Чебоксарах, еще в 1980-х годах. В 2000—2001 
годах мы договаривались с ним о встрече в Москве, но несколько раз 
откладывали ее из-за болезни, от которой он так и не оправился (скон-
чался Лев Степанович 2 сентября 2001 года). Помогла познакомиться с 
архивом Льва Степановича для использования в книге его дочь, внучка 
композитора, Алла Львовна Максимова. 

Книга создавалась на основе документальных источников и воспо-
минаний современников. Помимо «Дела № 9 7 3 3 / 4 » в ней использованы 
материаш из фондов Историко-мемориального народного музея села 
Яншихово-Норваши, Государственного исторического архива Чувашской 
Республики (ГИА ЧР), Научного архива Чувашского государственного 
института гуманитарных наук (НА ЧГИГН), 1 осударственного архива 
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современной истории Чувашской Республики (ГАСИ ЧР). Книжной па-
латы Чувашской Республики Национальной библиотеки Чувашской Респуб-
лики, архива Московской государственной консерватории им. П.И Чай-
ковского, Российского государственного архива литературы и искусства 
(РГАЛИ), Государственного центрального музея музыкальной культуры 
им. М.И. Глинки (ГЦММК;. Огромная благодарность их сотрудникам, как 
и всем, кто так или иначе помог в собирании материалов! 

Большую роль в формировании целостного представления о лично-
сти и деятельности Степана Максимовича Максимова сыграли также 
встречи и запись рассказов ветеранов культуры и искусства, непосред-
ственно общавшихся с ним. Среди них — драматург и медик П.Н Оси-
пов (1900—1487), поэт Г.А. Ефимов (1928—2005). прямые и косвенные уче-
ники Максимова, музыканты разных поколений А.И. Токсина. Ф.М Лу-
кин, В А Ходяшев, М.А. Волков, З.Д. Данилова З.Ф Денисова, А.А. Ду-
няк, А.А. Богданова, Ю А. Илюхин, К.П Мудрова (Иевлева). Удалось 
связаться с ветеранами — В.Т. Ржановым, О.Й. Меркурьевой, получить 
официальные справки из ГИА ЧР (о дате рождения С М. Максимова), 
из Учреждения АМ-244 Министерства юстиции Российской Федерации 
18 июня 2002 г. в г. Соликамске Пермской области (о пребывании Мак-
симова С М. в заключении). 

Определяющую роль в появлении монографии о Степане Максимо-
ве сыграла в 2000—2002-е годы поддержка Фонда историко-культуроло-
гических исследований им. К.В Иванова, руководимого тоыа известным 
организатором национально-культурных проектов В В. Николаевым. Это 
позволило выпустить в свет книгу «Степан Максимов: Время. Твопчество. 
Масштаб личности», главной целью которой было разрушение «стены не-
знания» вокру1 одного из славных имен нашей культуры. Она была кни-
гой первооткрыгия, развеивания мифов, удивления перед непознан-
ностью и нелепостью происходившего в нашей недавней истории. На-
стоящая монография концентрирует внимание на историческом значе-
нии деятельности Степана Максимова и его творчества. С этой целью 
пересмотрена ее структура, написано новое введение, освещающее исто-
рию жизни музыканта в ином ракурсе. Текст глав автором пересмотрен, 
частично переработан и дополнен создан адекватный ему ссылочный ап-
парат отсутствовавший в предшествующей книге. Обновлен иллюстра-
тивный ряд. 

Разделы чисто музыковедческого содержания, предназначенные для 
профессионально подготовленных читателей, оставлены за рамками ос-
новного повествования в нескольких экскурсах в творчество. 


